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par Plerre Sabourin

Si la pratique psychanalylique donne quelque occasion de réponse & I'inso-
lite de nos lectures, peut-étre est-ce autant par la similitude des deux
situations que par la pertinence de la théorie.

Si Ianalyste est tenu d’entendre le non-dit, chez lui d’abord, le lecteur est
interpellé par I des de ' el, 4 ce point,
en position involontaire d’étre confronté 4 sa propre discontinuité, Cest
particulitrement net avee Lewis Carroll.
Sur la riviére Tsis, le 4 juillel 1862, il 'y avait pas d'éeriture mais un
réeit. La présence des trois seeurs Liddell et d'un ami de Dodgson a fait
de eette représentation une seéne d'origine ol ce passage au récit est
sous-lendu, non par un réve, mais par un fantasme, c'est-i-dire une
atmgtugejuc Tcimiclent Celui-ci, comme discours, est agi par la parole
nagé ullér par le cadre de la fiction. La trans-

cription que nous , conmaissons, de ce réeit initial, soit « Alice’s adventures
underground », a éi¢ manuscrite et dessinée par Dodgson, puis offerte i
Alice Liddell comme cadeau de Noél en 1864, enfin éditée en 1886, soil
vingt-deux ans plus tard.
Mais comme mise en scéne, ce fanlasme inconscient se référe i des compo-
santes privilégides :

référence au corps ;
— référence au nom ;




~— référence aux seénarios imaginaires, enx-mémns cadrés par la problé-
matique du i le

11 west pas tant question ici d'un monde équivalml de la fuhe, que d'une
translation poétique de l'universel du fantasme :

1’enfant est regardée, séduite, & ce moment oir elle peut en passer par
une Ioi du désir de celui qui parle.

Le fantasme ineonscient, comme organisatenr d’un certain plaisic, va
réduire cette petite fille en sa fonection élémentaire : d'étre ume oreille
privilégice, mais aussi d’étre seulement son prénom, son dessin, sa
photographie.

Lequel des deux regarde D'autre avec des yeux dévorants {eager cyrs) ?
c'est Alice, ou Amalia, dans la fiction, ¢’est Dodgson au moment du
récit ou du cliché,

Quel n'est pas nolre .-lonnemem de saisic dans cette série de surprises
singuliéres que Peeil dév , cest le notre

Car d'otl lui provient celte voix, par exemple dans ce premier vers du
poéme des Trois voix1?

« He trilled a Carel fresh and free
He langhed aloud for very glee
There came a breeze from off the sea..»?

Qui parle en ce moment de I'énonciation de ce chant, ce plain chant, pour
rester en accord avec Tune des traductions possibles du mot Carol ?
Dans cetle collusion avec ce pseudonyme, ce nom de plume, que l'aumur
Sest fait donner par son éditeur, indécis qu'il était entre plusieurs d'entre
eux, n'est-il pas comme « parlé » par son double, comme s'il était lui-méme
chanté ? Le pseudonyme qu'il avait choisi 4 oceasion de I'édition isolée
du poéme Le Morse ct le charpentier nétait pas Lewis Carroll, mais bien :
LOUISA CAROLINE?,

Liinversion el la féminisation de ces deux prénoms, Charles Ludwidge,
nous pose encore la question : L'humour ne nous prend-il pas au pidge du
double sens, pour micux dénier le phénomeéne de Pinversion ?

LE NAIF SPIRITUEL ET LE NONSENSE

Dans son ouvrage sur « le mot d'esprit et ses rapports avee Vineonseient » 4,
Freud analyse soigneusemen tous les différents types d’humour et s'inté-
resse particuliérement aux mots d'enfants qu'il dénomme le « naif
spirituel ».

A propos du nonsense, Benayoun s dit justement :
« Par nonsense, il ne s'agit nullement d’entendre comme on peut s’y croire
autorisé 'absence de sens... le nonsense ne participe en aucun cas d'un
défaut de signification...

1. The Three Voices : Complete Works of Lewis Carroll, p. 776, Nonsuch Librairy,

é Traduction possible: « Trilles Tun chant frais et libre, Rire sonore tout &
oie, Brise marin

.li 18" par Florence Baker Lennon et Collingwood, Biography, p. 61, London,

L. mat d'Bsprit et ses. rapports avec Minconscient, p. 212, 217, 150, 279,

Ed. Gallimard.

5. Anthologie du Nonsense, p. 4, J-J. Pauvert.
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Aussi dans l'expression « nonsense >, conviendrait-il de donner & « sense »
Ia notion exclusive de direction. Le non-sense c'est ce qui n'a pas de
direction, d'intention apparente. A moins quil Wen offre, d'un seul coup,
plusieurs contradictoires, ce qui revient au méme. »

Freud a déja précisé dans le texte déj cité :

« Les non-sens simples tiennent I'auditeur dans Fexpectative d’un mot
desprit, de telle sorte qu'il s'efforce de découvrir le sens caché par le non-
sens, sans pour aulant le trouver puisque c'est un non-sens pur et simple.
La promesse fondée sur ces fausses apparences a permis de libérer pour
un moment le plaisir du non-sens. Les mots de ce genre ne sont pas enti
rement dépourous de tendance. Ce sont des traquenards qui font un certain
plaisic au narrateur, en déroutant et en irritant Pauditeur. Ce dernier
tempére son dépit par la perspective d’en devenir 4 son tour le narrateur »
.. « La plaisanterie que fail Phumour west d'ailleurs pas Pélément esse
tiel, elle wa que la valeur d'une épreue ; le principal est lintention qui
sert Phumour, qu'il s'exerce au dépens de soi-méme ou d’autrul

L’humour semble dire : « Regarde ! voili le monde qui le semble si
dangereux ! Un jeu d'enfant ! Le mieux est done d'en plaisanter | >
« En méme temps que moyen de défense contre la douleur, il prend place
dans la grande série des méthodes que la vie psychique de Phomme sédifie
en vue de se soustraire & la condition de la douleur, série qui s'ousre par
Ia_névrose et la folie, et embrasse également Pivresse, le repliement sur
soi et lextase. »
Frend précise qu'il i question :
— d'un moyen de défense ;
— d'un surinvestissement du sur-moi ;
— d'une épargne de dépense psychique lice aux affects.
Ce fexte de Freud nous montre aussi la precnuun des oppositions distine-
tives qu'il a faites entre le plaisir de I'hu
¢pargne de dépense psychique liée aux all‘:als ;
le plaisir du
Gpargne de dépense psychique nécessitée par I
le plaisir du comique
épargne de dépense ps_ychlque nécessitée par la représentation.

Pour Lewis Carroll, si la formule de 'absurde se propose & lui sous un
mode obsessionnel, le moment privilégié de I'émotion et du plaisir apparait
au niveau de linversion des rapports logiques, prélude a I'explosion finale
aussi bien dans Wonderland que dans Through the looking glass.

Mais, & ce point, entre « underground » et «wonderland » quelques diffé-
rences méritent d'ére citées :

Underground® :

No, said the Queen « first the sentence and then the evidence ! »
Nonsense cried Alice

Hold your longue ! said the Queen...

Wonderland :

« No, no, said the Queen I Sentence first ! verdict afterwards. »

Stuff and nonsense | said Alice loudl

Hold o tongue said the Queen, turning purple.

orr mzlh her head

Dans le cadre de la loi autocratique d'une mére, la causalité est inversée
suivie de l'expression d'un désir. Iei désir dirigé contre Alice et particulié-

8. Alice's Adventures Uuderground, Fac-similé du manuscrit original, Mac Millan,
London, 188!
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rement dangereux ; la relation de causalité entre I'acte et ses conséquences
(preuves de I'acte el jugement de cet acte) est en fait inversée, comme
par une loi toute puissante et dictatoriale. C'est le moment privilégié
@énonciation du « nonsense » peut-élre encore plus brutal quand la
menace de mort et de castration se joue de Ia logique des vivants pour
emprunter que celle des Imagos avee lesquelles on ne disente pas

La formulation (underground) esi beaucoup plus impérieuse, plus incisive,
qui met en jeu non pas les délibérations et le verdiet qui sont du ressort
@'un tribunal, mais une valeur normative beaucoup plus intangible : une
preuve : the evidence.

Freud éerit dans L'Homme auz rats?, au sujet d'une idée de meurlre
corrolaire de l'idée obsédante du suicide : « Tout ce processus apparalt 4
Ia conscience de I'obsédé accompagné des affects les plus violents, mai:
dans Uordre {nverse 8, punilion d'abord et & la fin mention des dé
coupables. »

Le représentant de la pulsion ne se fait pas attendre dans le teste de
Carroll o, 4 la suite de cet affrontement ultime avec une Imago archaique,
c'est & Ta fois I'auleur, par sublimation, et le lecteur, par identification
au personnage central, qui s’écrient ;

« Who cares for you, said Alice (she has grown to her full size by this
time), yot're noihing but a pack of cards I »

Tout se défait, 'objet de haine est mort, figure plane de la carte 4 jouer
ou piéce d'échec, avant d'avoir acquis ses caractéristiques d'objet séparé,
sexué et autonome.

La Reine de Coeur, la Reine Rouge, la Reine Blanche, toujours phalliques,
e sont soutenues que par la pulsion destructrice dont elles sont les Imagos
Teprésentatives.

L'objet d’amour, comme le corps propre, n'est pas slable si la différence
des sexes est en jen. Clest ce désaven sur le sexe qui structure cette posi-
Lion excentrée du sujet et le vacillement corollaire de son identité.

Par exemple, chez Artaud, la collusion des identités de lecleur et d’auteur
est & son paroxysme :

¢ J'ai eu le sentiment en lisant le petit podme de Lewis Carroll sur les

issons, I'étre, obéissance, le principe de la mer et Dien, — révélation
d'une véritd aveuglante —, le sentiment que ce pelit podme, c'est moi qui
Vavais écrit® et pensé en d'autres sitcles, et que je retrouvais ma propre
ceuvre dans les mains de Lewis Carroll 0. >

Pour étre délirant, ce propos d'Antonin Artaud ne peut pas mieux définir
ce qu'il en est : une appropriation narcissique, une incorporation, phéno-
méne caricatural du moment de la lecture.

L'OBJET-VALISE

Exemple d'objet instable, objet de chasse et objet d’amour, le Snark est
comme un lien géométrique d’une angoisse d'identité ; il est représente

entité ;
par Carroll typographiquement comme une occasion de symélrie, de rever-

I Ging Peychanalyses, Sigmund Frend, p. 221, P.UF. 2 édition.
8. Souligné par nous.

9. ¢ Tentative anti-grammaticale contre Lewis Carroll 3, Arbaléte n* 12, p. 183,
Ed. Barbezat,
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, en lous cas d’une permanence obsédante, puisquen quelque sens
quon le lise, il se retrouve identique 4 lui-méme, dans plusieurs directions,
inserit dans I'espace clos de la représentation du fantasme :

s S K
S

Cette formulation en diagramme est aussi celle qui lui fait construire
une carte de I'océan : « parfaite et absolument vide ». Sous le prétexte
qu'il Sagit de signes conventionnels, les méridiens et les poles sont relégués
il Iextérienr du lieu idéal, vierge de signes et de régles, libre des conven-
tions, prés quil nest lui-méme que la plus parfaite des abstractions,

Les Equinoxes voisinent avee I'Est et le Pale Sud, foutes valeurs haute-
ment relatives, qui ne sont que contingences arbitraires au regard de ce
qui doit élre lieu électif du fantasme, sous le signe de la loi de Iidentité
des contraires.

« L’endroit révé pour un Snark, ca fail trois fois que je lo dis, ce que
je dis trois fois est vrai 0, »

Loi qui est répétition, insistance des repéres de Pautorité, d'autant plus
démonstrative que les personnages sont plus baroques el que la Loi qui
régne, dés le début « de cette agonie en huit crises », est celle de I'identité
redoutée de I'Autre, loi qui conditionne {outes les autres :

« For the Snark was a Boojoom you see. »

Celte quéte agressive de PAutre est aussi bien une quéte régressive, « le
bateau snarké marchait & Venvers s. Cette recherche aboutit & un affron-
tement qui est une véritable fusion eupherique avee I'ohjel de cette quéte :
cest une découverte el une fin. Simultanément 'homme trouvant I'objet
découvre ce qu'il craignait le plus : le prai nom de celui-ci. Cetle vérifi-
cation de I'identité réelle de I'Autre remet tout en question, car reconnu
tel — qu'il n’était surtout pas cherché — (c'est-a-dire Boojoom) il se révéle
justement avec les attributs que contient son premier nom : dévorant
comme un requin (Shark), — tout puissant et phallique comme un ser-
pent (Snake) ; C'est-i-dire tel qu'il élail dé & i
nom-valise de Snark, et tel que ce nom avait pour n
de nier en méme temps dans la réalité du fantasme ; celui qui dévore ne
porte plus un nom évocateur de dévoration : le Boojoom est comme le
ignifiant de l'innommable, non-représents.

Cet anéantissement du sujel s'accommode d’un langage non destrueturé i
T'exception des deux identités de I'Autre et de guelques évocations lalérales
qui font d’ailleurs partie du texte Jabberwock.

La fiction attribue & la nature exacte et redoutée un nom hermétique qui
peut tout vouloir dire, el beaucoup ont épilogué i lui trouver des
nymes 1t alors qu'il veut surtout ne pas en dire davantage. Cette qualité
du Boojoom s'enchaine évidemment 4 I'absence de nom de celui qui paie
de sa vie sa découverte

La préface de cette Chasse au Snark nous éelaire sur la position de 'auteur
i ce sujel :

« Si, zllmalyré tout la chose est possible, on accusait Pauteur de ce potme
bref mais édifient d’avoir écrit des « nonsenses », cefte accusation serait
basée j'en suis convaincu sur ce vers :

10. La Ghasse au Snark, traduction Florence Gilliam et Guy Lewis Mano, G.L.M.
11, Voir 4 ce sujet, dans The Annoteted Snark, I'opinion de Martin Gardner qui
rapproche Boojoom de Bomb...
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« et puis le beaupré étail parfois confondu avec le gouvernail s.

« Envisageant cetle possibilité penible je ne ferai pas comme je le ponrrais
une allusion indignée & mes autres écrits pour prowver que jo suis incapable
dune felle action ; je n'invoquerat pas comme je le pourrais le puissant
but maral de ce pocme en soi ni les principes d'arithmétique qu'it inculque
d'une maniére si ci ni ses nobles ensei en hisfoire natu-
relle ; je me bornerai prosaiquement 4 expliguer comment cela se pro-
duisil... »

- « Alors on finissait généralement par le fizer n'importe comment cn
travers du gouvernail... » C'est iei la gendse de celte inversion des signes
fixés Fun sur Vautre n'importe comment.

Cest un véritable objet-valise, relevant du méme principe que les fameux
« portemanieaux words », mais ici ce ne sont pas les concepls qui sont
utilis¢s et mélangés, mais les signes de l'avant et de l'arriére, les signes
dun corps. :

La relation enlre les mots et les signes, leurs néoformations poétiques el
leur inversion radicale dans une mise en question du principe de causalité

ou d'identité est & I'évidence créateur alors du « nonsense s.

« Objet transnarcissique » pour reprendre lexpression d’André Green, oil,
« chacun des regards posés sur lui refait plus ou moins eursivement lo
chemin de sa naissance 22 ».

Or, cetle identité impossible & soulenir est bien identité sexuelle de Pautre,
de Tautre radical, Ia mére

La notion insolite et de joie fusi qui
accompagne le dénouement tragique du podme est renforeé par Carroll
Iui-méme indiquant qu'on pouvait y voir : « an allegory of the pursuit of
happiness ».

Les mécanismes liliéraires de Carroll se répétent tel un sympléme qui ne
peut pas ne pas reproduire une certaine situation ou une certaine signi
cation. Dans ses productions fantasmatiques, Carroll met loute son imagi-
nation & masquer la stéréotypie du théme, voué qu'il est a une surdéter-
mination des composantes de son désir.

Carroll trouve aussi une salisfaction dans un autre type de répétition non
moins significative, une repétition anticipée. A la fin du lexte sur les
Aventures d'Alice in Wonderland, il envisage Alice devenue « tre vraie
femume » et il écrit : « Peut-étre alors elle aimera rassembler autour d'elle
d'autres petils enfanls et faire briller leurs yeuz (eager-eyes : yeux dévo-
rants) avee d'étranges histoires, peut-étre méme avec le réve du Pays des
Meroeilles. > Clest-i-dire qua ee moment-lo Fauteur, par Pinterposition
de la sccur ainée d’Alice, envisage une Alice adulle qui évoque @ son
tour ce que lui-méme montre et que le regard dévore... Cest seulement
une Alice adulte, soit une Alice mére, qui pourrait répéter et formuler i
nouveau de la méme place que Iui ee qui est a la fois création spontanée
et exhibition.

Parlant des pelits garcons, Lewis Carroll estime que « leur nudité doit
étre recouverte s mais le travail de Pimaginaire par sublimation d'une
pulsion partielle trouve ici sa fonction comme une nécessité intérieure
d’entériner ce qui est un désaveu initial, c’est-i-dire dénégation implicite,
ol deux couranls de pensées conlradictoires peuvent coexister comme en
deux lieux séparés.

12. Un (Eil en trop, André Green, p. 36, Editions de minuit.
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LES AUTRES SCENES

Dans une lutte contre un morcellement de I'image du corps les phéno-
ménes qui nous sont transcrits appartiennent beaucoup moins 4 une psy-
chologie de 'enfant telle qu'elle a pu étre éerite par Piaget que comme unc
équivalence de ce quiil en est de la phase schizo-parancide déerite par
Mélanie Klein. Quelques trouvailles de génie qui aujourd'hui font figure
de « gadgets » ont été inventées et brevelées par Carroll lui-méme ; par
exemple ces boites bres-poste du Pays des Merveilles oii I'image du
chat Cheshire disparait en ne laissant que son sourire quand on change
Pinclinaison de I'objet, et oii I'inénarrable baby se transforme en cochon
dans les bras d’Alice. Ces deux momenls privilégiés du lexte évoquent ce
qui a été déerit par Freud sous le nom du jeu de la hobine, ol I'enfant
cherche 4 mailriser Iimage de sa mére en jouant sans fin sa disparition
et son retour : Fort | elle est partie ; Da ! la voila

Par Ii Ienfant au moment de sa naissance au langage manifesle sa loute-
puissance sur elle ; et cest bien de la toute-puissance du regard qu'il 'ag
ici dans eette apparition :

— le danger de sa disparition est maitrisé 4 demi, et le retour est immédiat
sous forme d'une dévoration possible par le sourire, tels que les dessins
de P'autenr ne laissent aucun doute Fi-dessus ;

— le contact entraine une métamorphose : le héhé pris dans les bras n'est
plus un enfant mais un objet de dégodt, donc dangereux, un mauvais

jel : e'est un cadean d’une mauvaise mére, la Duchesse. dont 'enfant-
fécal est aussi une représentation sexuelle métaphorique.

ente dans son journal,

Un des réves authentiques de Pauteur, qu'il co
nous introduit dans un domaine identique :

15 mai 187913,

« L'autre nuit jai fait un réve que je rapporie comme une curiosité car
il contieni la méme personne d dewx périodes différentes de sa vie, trait
unique, que je sache, dans la littérature des réves.

« JPétais avee mes seenrs dans quelque benliene de Londres et avats appris
que les Terry se trouvaient non loin de li ; nous leur rendions visite el
irouvions chez clle Madame Terry qui me dil que Marion et Florence
dtaient au thédtre « The Walker House s, o elles passaieni un bon
moment. En ce cas, dis-je, ['irai sur le champ voir le spectacle. Puis-je
emmener Polly ? Certainement, dit Madame Terry.

« La petite Polly était 1o assise dans la picce et paraissait dgée de cing i
diz ans ; el jélais parfailement conscien! — quoique sans en cprouver le
moindre sentiment de surprise ou d'incongruité — du fait que j'allais mener
au thédtre avec moi la Polly-enfant pour voir jouer la Polly-adulte, Les
deux images, celle de Polly-enfant el eclle de Polly-jeune [emme sont, jo
le suppose, également claires dans ma mémoire éveillée et, dans mon som-
meil, il semble que je sois parvenn i donner 4 chacune des deuz images
une individualité distincte. »

Dans ce réve Polly va donc se voir jouer elle-méme au théitre, emmenée
avec grand plaisir par Carroll.

11 est donc question qu'elle assiste & sa propre représentation, 4 sa méta-
morphose et au dédoublement dans Pespace du thédtre et dans le temps de
FPhistoire. Comme si Uune était Pimage spéculaire de I'autre (on, dans un
miroir, Adulte qui se regarde cherche I'enfant qu'il ne reconnait plus).
Car c'est Carroll Adulte qui réve...

13. Diaries of Lewis Carroll, Tome 11, p. 379, Oxford University Press, New-
York, 1962.
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Et séparés par le miroir virtuel de la rampe et de ses lumibres, un adulte
et une enfant d'un edlé, se regardent femme-aduite, qui joue...

Comme si, par cette scéne de son réve, le spectacle élait dans la salle et
que la satisfaction déguisée du réveur (déplacée en plaisir qu'il procure
i Polly en Pemmenant au thédtre voir jouer sa scur ainde) était que Polly
puisse se yoir en méme lemps au balcon et sur les planches, alors que cest
1é 01, & voir sans étre vu, veyeur, il se découvre Narcisse ; partage ici mani-
festé entre I'imaginaire et le symbolique.

« Ce qui se manipule dans le triomphe de I'Assomption de 'image du corps
au miroir, c'est cet objet le plus ¢vanouissant & n’y apparaitre qu'en marge :
Péchange des regards manifeste a ce que enfant se relourne vers celui
qui de quelque faon Iussiste, fit-ce seulement de ce quil assiste i
son j

Cel extrait du Stade du miroir comme formateur de la fonction du je
(Jacques Lacan, 1936) permet de saisir ici quelques éléments de théorie.
Dans cet exemple privilégié, lu (riangulation on ellel s'établit sous-tendue
par le jeu des regards réflichis el de la scéne, c'est-A-dire triangulation
Tauivie-oiic  tentzr d18ivn troin Hl se sotromye sonl omiids plusieurs repré-
sentations de son texle en proposent des exemples.

Ce dédoublement d'une méme personne en sa construction onirique se
retrouve, développé & I'extréme au niveau de cette infinité de limites que
va édifier Carroll dans Through the Looking-glass, au cours de l'accession
d'Alice au statut hypothétique d'Adulle : soit le pion de la Reine Blanche
qui va & Dame.

1L 'y aura jamais d'échee et mat, mais une pm:mlm R réci-
progue, possession par intérieur, identification project

« Bien sir, il fait partie de mon réve, mais d'un entre st Aned je faisais
partie de son réve i lui. Esl-ce le Roi Rouge qui a révé ?... »

La traversée du_miroir, comme réalisation impossible d'un désir, est
conerdtisde dans 1a fusion & sa propre image, fondée sur I complaisance
narcissique et le plongeon mortel quelle implique, comme « une Intrusion
narcissique ».

Le Désaveu de cette limite du miroir correspond bien & cetle nécessité
inconseiente d’établic une eréation littéraire & fonction plus ou moins
cathartique, défense conlre d'autres limites, barriéres intérieures a ses
pulsions.

Dans la préface de Spivie and Bruno concluded 14, il éeri
< J'ai supposé un humain capable de variations dans ses élals psychiques
avec des degrs de conscience comme suit :

a) Iétat ordinaire : sans conscience de la présence des fées (fairies) ;

b) un élat < éérique » : (eeric-stale) dans lequel, tandis qu'il @ une cons-
eience de Uenvironnement acluel, il y a aussi une conscience de la présence
des fées ;

) un éat proche de Vextase, dans lequel, malgré une inconscience de
Penvironnement et un sommeil apparent, il (c’est--dire son essence imma-
tériclle) émigre sur d’aulres seines dans le monde actuel, ou bien au pays
des fdes et il est conscient de la présence des fées.

J'al aussi suppos une fée capable de venir du pays des [ées dans le monde
acluel et capable d'asswmer ¢ plaisir une forme humaine, el également
capable de variations dans ses états psychiques. »

Nous sommes ici encore, de fagon remamuablemeul bien définie, sur Fautre
seéne, celle de I'inconscient.

14. Complete Works, p. 464.
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Aprés le franchissement de la fausse limite du miroir, nous trouvons Alice
aux prises avec une succession quasi illimitée de passages, au cours de
celte partie d’échees Lruquée. Si les passages sont multiples, le mouvement
du passage est Mortel
— soil trop facile, nié, truqué lui aussi, désinvesti de son sens, reconstruil,
surélaboré quand, au tout début, Alice pénétre dans la maison du
miroir ;
— mais partout ailleurs véritable chute, de sys-
téme, changement de décor, escamotage de plans
.. 1a barbe du bouc qui fond comme une glace.
un terrible eraquement...
. dans sa terreur, elle saute par-dessus le ruisseau...
..dans un silence de mort...
Ainsi ces de chapitr A d
case de 'Echiquier, et sont des e u-nmgressmn qui se repei!nl.
mais qui ne sont jamais saisies dans leur mouvement.

De l'autre coté du Ruisseau tout recommence comme a sauter dans le
ymrolr elle retrouye toujours un monde inaccessible et élranger, monde
géom ment fermé comme un syllogisme. Les différentes cases sont
Hoftia, watte elles, appartenant chacune & quelqu’un.

i ion globale de la ion d’Alice, tout de méme,
est bien celle d’un échee consommé, d'une découverle sans issue, sans ren-
contre vraie, tel ce vertige figé d’'une course dans P'espace, ot la Reine
Rouge ct Alice s'entrainent I'une Pautre sans bouger : & Ici, voyez-vous, il
faut courir de toutes ses forees pour rester i la méme place. »

L'EFFET CARROLL

La lecture des ceuvres de Lewis Carroll entraine un des effets les plus
surprenants qu'il soit : la mise en euvre immédiate de systémes d'expli-
cation de l'insolite : rationali historique ou culturelle, distances tou-
jours utiles & prendre avec son propre inconscient, évitement de ce vertige
subjectif.

Le psychanalyste participe & P'occasion de ce mouvement de récupération
comme le philosophe, le linguiste, le logicien, 'homme de littérature, Je
mathématicien, le podte :

Nous avons vu plus haut comment Antonin Artaud, lecteur privilégié, se
défendait face au texte par un fantasme d'incorporation ; il sait aussi a
Voceasion rejeler le fexte de Carroll avec une violence sans détours :

« Je w'aime pas les posmes ou les langages de surfuce, et qui respirent
A'henreux loisirs el des réussites de Fintellect, celuii Sappuyatl sur
Panus mais sans y mettre de ime ou du caeur, L'anus est toujours terreur
et je m'admels pas qu'on perde un excrément sans y perdre aussi son dme,
et il n'y a pas d’ame dans Jabberwocky...1* »

Quand I psyehanalyse Sappliue & une wuvre Jittéraire, elle est souvent
considérée comme une distorsion tendancieuse d'un chef-d'ceuvre ;
@'Epinal du psychanalyste colllcmpnram, & la recherche de sa_moisson
quotidienne de symboles, est pa par le

ds Borls Vian : Jacquemort, Parrache-caur.

Cest lui qui se transforme aprés ingestion de la substance de ses patients...
encore le chat, pour finir dans la peau « glorieuse » de I'ébouneur de la
violence publique.

les Deleuze, p: 10
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14. Lettres de Rodez & Henri Parisot, G.L.M. 1946, cité par




Si on laisse ici de odié le probléme soulevé par la psycho-pathologie de
I'auteur 15 et les certitudes de sa Foi 16, on s'apercoit pourtant que Fimpact
de ce discours sur nous, lecteurs, peut étre le témoin de nolre propre
Tapport & I'inconscient.

« Cette inquiélante étrangeté » nous saisit par la toute-puissance des signi-
fiants sur les méconnaissances quotidiennes de nos propres mécanismes
psychigues. Ce discours sur le discours se construisant & partir d'éléments
comme I'automatisme de répétition et 'autre scéne d'oi parle notre sujet
inconseient : la formule célébre : « je est un autres a ddjd exprimé celte
place excentrée d'oit les hommes tirent eette conviction d’un dédoublement
intérieur.

Mais la_domination des individus par leur propre langage, « dans un
univers ol nous sommes tous fous », permet de remarquer combien pré.
cieuse est Fillustration qui en est faite dés qu'est possible une écoute de co
diseours la moins sélective.

Le probléme est le méme 4 la lecture ou i I'écoute des mythes, méme de
ceux qui sont les plus éloignés de notre culture ; le Fripon Divin 1, par
exemple, médiateur archaique universel, est une incarnation du non-sens,
dans le monde ot sont décrites ses tribulations, o sont manifestés la
foule-puissance de la pensée, Iidentité des contraires, et le morcellement
psychotique du corps : toute correspondance frappante avec les thémes
carrolliens.
« Il tombe dans ses propres excréments...

il va & la recherche de I'eau et les arbres Iui
direetion...

sa main droile se querelle avee sa main gauche... »
Ainsi tout le probléme posé, tant par le mythe d'origine que par un certain
type de littérature, semble étre celui de la médiation entre une culture
donnée et celui qui Pécoute,

indiguent une fausse

Mais I oit le jeu de mots comme le Signifiant qui le soutient est intradui-
sible, la médiation pour un sujet ne s'opére avee Pinconscient que par lo
e associative des signifiants et non par des symboles : un petit exemple
dans le texte de Freud De la Science des Révesi$ mérile loute notre
altention :

¢ Dans une analyse que j'ai faite en francais il s'agissait d'interpréter un
réve ol japparaissais sous ln forme d'un cléphant. Je demandais natu-
rellement d'oi eela venait : « Vous me trompez », répondit le réveur. »
Clesl effectivement en frangais qu'un &éphant ¢a trompe, d'oti émerge le
rapport néeessaire du corps au langage.

Serge Leclaire crit 4 ce sujet A propos d'un fantasme de Freud :
« Un Signifiant ne peut élre dit tel que dans la mesure tout 4 fait repérable
oit 1a letire qui en constitue un versant renvoie nécessairement & un mou-
vement du corps. » -

Gilles Deleuze reconnail bien Lewis Carroll comme « le maitre on Tarpen-
teur des surfaces, quon croyait si bien connues qu'on ne les explorait pas,
ol pourtant se tient toute lu logique du sens..? »

Carroll et ses Phantasmes ; Psychopathologie, Pierre Sabourin, Thise
ine, Paris, 1968,

6. Développement ‘de Tacques Lacan dans une émission radio-diffusée le 25-12-
67 : Lewis Carroll, maifre d'Feole Buissonniére, Analyse spectrale d’Alice.

17. Pripon Divin, Jung, Kerenyi, Radin, Trad. A, Reiss, Ed. Georg, Genéve,

18. Linterprétation des réves, S. Frend, P.UF,, 67, p. 353.

19. A propes d'un Fantasme de Frend, Serge Leclaire, Ilncons

t, Tome I,

> 6.
B0 Logique @ Sens, Gilles Delouze, Ed s Minuit:
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EL pourtant la contestation du langage chez Carroll donne quelquefois
des accents tragiques, que le clivage des différents sujets répercute sans
issue, l4 o le rire et I'ironie seeréle fonl, chez le lecteur, ceuvre de silence
en face de ce qui doit rester non su.

Précisément @ Ia fin de cette Troisiéme Voiz, ol I'hallucination se pose
avec sa question : « quelles lois ai-je donc pu briser
Echo de notre interrogation du début au sujet du premier vers de ce
poéme :

& he trilled a carol fresh and free... »

.. Mais quoi, loujours & mes trousses
Cette douleur el ce mysiére insondable

Comme un chien sans répit

Avec la gueule avide et sanglante

Tandis que je reste ignorant de tout ceci

et quelles lois ai-je donc pa briser ?

Le murmure sornait a son oreille

Comme le courant en écho d'un flenve silencieux
Ou bien Pombre d'un réve oublié,

Le murmure tremblait dans le vent

< Son sort au tien fut lié ! »

Ainsi ¢a parlait dans son propre esprit :

Chacun ensorcela Paulre d’un astre funesle
Chacun soulignait les défauts de Fautre

Chacun se surpassail cnvers Pautre

Ouais, vous étiez Uun et Uautre les pires ennemis
Toi pauvre balourd lerrorisé,

Et elle, une avalanche de catastrophes . »

Celte ¢ avalanche de calastrophes », comme expression des antagonismes
au sein de la réalité psychique, vient témoigner de la irrédue-
tible d’un sujet

Cette perspective oii le carrollisme pourrail prendre une signification ana-
Iytique, devrait nous permetire de saisir la subversion radicale oii nous
oblige le langage ; ce corps sans limites spatio-temporelles, habité par la
désignation de T'autre, comme thédtre du non-sens, permet de reconnaitre
celte logique de Iinconscient el son inseription comme signe de vérité :
< Ca fait trois fois que je vous le dis

Ce que je dis trois fois est vrai. »

Pierre Sabourin

And she, an avalanche of Woe!s La Troisiéme Vair, Complete Works,
e

21._c Ane
p. 788, trad. N. Delanoé.
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